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Hola a todxs, projecte 3 és un "kredito variable" ke nos die-
ron a eskoger entre otros a principio de kurso, la verdad es
ke no sabiamos en ke konsistia exactamente, decian ke era
un kredito de arkitektura o algo asi pero no, tiene que ver
con la arkitektura pero es mucho mas. En este kredito, se
nos ha dado la oportunidad de opinar sobre el sistema de
ensefanza actual (aunke no ha kanviado mucho kn el de
antes) y krear un espacio autogestionado donde se aplika
otra manera de "edukar" a los alumnos, por ejenplo la infor-
macién no viene solo de una persona o de un libro hecho x
el govierno (y kn los ke nos pueden manipular facilmente),
kada uno aporta sus ideas y sus konozimientos, tmb el espa-
cio no esta siendo disefiado komo las aulas actuales, en las
ke todas las mesas estan enfokadas hacia una persona o la
pizarra y en unos puntos donde el profesor nos puede con-
trolar facilmente, si no que es un espacio modifikable,
abierto, ke se adapte a kada uno de nuestros intereses. Tam-
bien se estudiaran cosas que nos interesen a nosotrxs de
verdad, y desde otros puntos de vista que no esten afecta-
dos kn kontenidos machistas, racistas, fascistas y de mas
cosas que interesan que sintamos a los que lo controlan
todo aunque no te quieras dar cuenta, resumiendo, se estu-
diaran cosas que nos interese, porque mucha gente va al
cole a calentar la silla xke no estudia lo que le interesa, y
contenidos sin manipular, aunque hoi en dia esta todo mani-
pulado. Ademas el sistema de ensefanza y el penitenziario
tienen cosas en comun, las eskuelas son edificios frios,
donde nos controlan y hos han controlado constantemente,
y hasta nos ponen policia en las salidas, muchxs de vosotrxs
estareis a favor de esto, pero esque es una medida inecesa-
ria, nosotrxs sabemos resolver nuestros problemas solos, y
tanto control y tanta tonteria lo que hace es que tengamos
menos ganas de ir. Resumiendo, projecte 3 és un espacio
donde se aplika una educacion alternativa a la de ahora,
donde el alumno tambien dice la suya, igual ke el profesor,
donde se va a estudiar cosas interesantes de verdad, donde
nos dejan kanviar el sistema a nosotrxs. A vosotrxs no hos
gustaria o huviese gustao?

Eric Garc’ai Montse Vallbona
Estudiants de 4rt d'ESO
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Pet er McLar en

From: Peter McLaren

To: Francisco Rubio

Subject: Projecte3

Date: Wed, 30 May 2007 15:30:16 -0700

To: Francisco Rubio:

Re: Project3
May 29, 2007

Project3 currently underway in Barcelona, Spain, is an
important effort on the part of a group of progressive artists
and educators to analyze the social construction of
knowledge and the various ways such knowledge is
reproduced in contemporary educational settings. This
project takes into account spacial, temporal, and corporeal
dimensions of knowledge formation while analyzing the
relationship between power, knowledge and pedagogical
practices. This project enables students themselves to
become critical researchers and practitioners in their own
knowledge formation. It is an excellent example of critical
pedagogy in action. Project3 is an exciting and impressively
innovative project and has much to offer the international
pedagogical community. | offer my strong support and
assistance to Project3 and know that it will serve as a model
for similar projects developed by progressive educators in
numerous locations worldwide.

Sincerely,
Peter Mclaren, Ph.D., F.R.S.A.
Professor

Graduate School of Education and Information Studies,
University of California, Los Angeles
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Desde catargsis se nos ha ocu-
rrido una idea que puede desarro-
llarse en el espai3*.

Setrata de conjungar varias
cosas: por un lado, contar con los
elementos que tenemos, optimi-
Zar nuestros recursos, es decir, el
container sert material de pro-
yecto, tb aluminio de una em-
presa que por lo visto se enrolla
con nosotr*s. Por otro lado se
trata de dise—ar algo que sea mo-
dificable, flexible, como habeis
propuesto en clase.

De esta forma proponemaos: que
haya un kernel (nucleo) mises-
tanco, con todas las instalaciones
y demisy luego una superestruc-
tura de tubos de acero que pueda
conformar distintos ambientes.
Estos ambientes ser’an dise—ados
por vosotr*sy por la gente que
se vaya uniendo al proceso. Se
podr’an hacer con materiales li-
geros (tipo bricolage), y depen-
diendo tb de vuestras necesitades
de espacios de investigaci—.

As' el espacio pod'a funcionar
como projecte3* = un kernel, un
nucleo fuerte de gente q soys vo-
sotr*s, y luego una estructura
(funcionamiento) abiertaala que
pueda engancharse mis gente
con el tiempo. :-)

Abr’a que hacer una primera cus-
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tomizaci—A del nucleo. Luego,
los espacios que conformar’an
la estructura de perfiles de alu-
minio estt por determinar. Tam-
hiZn depende de los materiales
alos que podamos acceder.
Puede ser desde un jard'n de in-
vierno cerrado con policarbo-
nato, hasta una instalaci— tipo
jaimas. Lo que queramos (y po-
damos clarot).

Bueno, 0s pego unos esguemas
de laidea, a ver que os parece.
Nosotrs seguiremos desarro-
[I¥ndola un poco, por lo menos
la estructura m’nima que pueda
ser funcional y construible..

como podreis ver, esto parece
un bisho.. con tanta pata...
)

bss!
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él%ARTOGRAFiAS

Las cartograf’as nos sirven para hacer un antlisis complejo
del territorio. Aparecen los planos conscientes e inconscien-
tes de relaci—n con el medio f'sico.

Stoan freas con percepciones subjetivas diferentes, con
usos'y con deseos diferentes. Algo que no siempre se puede
reconocer a primeravista.

Es por esto que estamos trabajando ahora con las cartogra-
f’as que hicimos en las sesiones pos-derivas, porque quere-
mos articular una propuesta de situaci—a del espai3* que
parta de estos antlisis y percepciones ya hechosy que sepa
adecuarse a los distintos flujos (de informaci—n, de aprendi-
zaje, de deseo, de fuga, de producci—n) del espacio del insti-
tuo.

Esta cartograf’a es una mezca de las hechas por grupos con
parfmetros autoinventados y de la que se deduce de las de-
rivas.en la que se se—alan freas de percepci— subjetivay
que realizamos a partir de las fotos que se hicieron en las
derivas.

La cartograf’a con partmetros autoinventados es una snte-
sis de las hechas por equipos en las sesiones de marzo. Se
puede ver c—mo se dibuja el espacio del instituto, depen-
diendo de los distintos partmetros que se eligieron. Se ven
los grandes espacios de oportunidad, c-mo se relacionan...
TambiZn se puede observar la ambigYedad que muchas
veces se da en ciertosterritorios, por egemplo en los I'mites,
donde distintos equipos decidieron que eran espacio de di-
versi—n, vigilancia u oportunidad. TambiZn hay sitios donde
hay aprendizaje acadZmico (estudio) y donde se pasa bien.
TambiZn hay grandes espacios en blanco, AquZ pasa ah’?
Hay cosas obviasy otras menos obvias..

14 despai3*_el proceso aprojecte3*_fanzine
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Aulabierta: Entrevista a

COLLADDS

Antonio Collados, con sudadera gris y look
casual, conversa distendidamente con bsZ
Daniel Campos, del colectivo Catargsis, en
una animada fiesta

16 daulabierta aprojecte3*_fanzine

Francisco: AQuZ es Aulabiertay c-mo surgi—a necesidad de
empezar Aulabierta?

Antonio: Fienso que Aulabierta es una experiencia de dise—0 y
construcci—A de una comunidad de aprendizaje autogestio-
nada, dentro de la Universidad, por sus propios estudiantes.
Surge hace yatres a—0s, en oto—o0 de 2004, ara'z de cuestio-
narnos algunos de los condicionantes propios de la Facultad
de BBAA (aunque pronto extendimos este debat e a la Escuela
deArquitectura): la ausencia de espacios paralacreaci-—y el
debate, complementarios a los estrictament e programados
para la docencia reglada, limitaba las posibilidades de que
gente que entiende su aprendizaje de una forma mis abierta
y activa pudiera llegar a encontrarse. Quer'amos incentivar di-
nimicas de acci—n y reflexi—n colaborativas que llegaran a
cuestionar el gui—A educativo gque seguimos para proponer
modos de intervenirlo desde dentro. Priorizamos el deseo



como motor del proyecto, tambiZn de nuestro aprendizaje.

Marilé: ANo hay ningoa espacio dentro de la facultad que pu-
dierais utilizar?

F A parte del bar.

A: Bueno, sempre habltbamos de esto, de c—+no cafeter'ay
biblioteca eran dos lugares de encuentro, o que lo propiciaban,
pero siempre dec’amos que |0 que quer'amos era un espacio
intermedio, un lugar abierto como una cafeter’a pero sin el
ruido de la cafeter’ay un lugar como una biblioteca, con lain-
formaci—n pero sin el silencio de una biblioteca. No hay luga-
resas en la Facultad de BBAA de Granada, aunque en unas
instalaciones tan ca—ticas como las suyas s que pueda llegar

a aflorar algom espacio de este tipo. No hay ninguno dise—ado
por lainstituci—a paratal fin.

En origen Aulabierta era mis bien un espacio abstracto, un es-
pacio de encuentro, no se planteaba como algo f'sico, se pod’'a
dar en cualquier lugar...

F. ARealmente hace falta'construir' algo para construir Aula-
bierta o el Espai3*, alo mejor te puedes apropiar de un espa-
Cio que ya existe.

A:Yo creo que s, en realidad el proyecto comienza sin plante-
arnos la autoconstrucci—, el encuentro se puede dar ara’zde
la organizaci—n de un seminario o en laforma de una beca de
verano, 0 de unas conversaciones de bar; lo que pasa es que
en aguellos momentos conoc'amos la obra de Santiago Giru-
geda con el que vosotros est fis trabajando tambiZn, y ve'a-
mos muchas de las potencialidades que pod’a tener la
arquitectura. B hecho de que nosotros diZsemos el paso de
construir f’'sicamente el espacio es porque esta estructura
pod'a convertirse en un signo del proyecto, cre’amos que a
travZs del proyecto de autoconstrucci—a lainiciativaiba a ser
mucho misricay visible.

F AEh un Smbolo?

A:Aposteriori. Sgno es como el 'tag', digamos "lo puedo en-
tender, estfis hablando de espacio”, es una relaci—a inmediata
"eso es un espacio”. A parte, casi todos en la asociaci—A Somos
creadores visuales 0 arquitectosy hay cierto gusto en la pro-
ducci—, en la materializaci— de estas cosas y aunque el des-

projecte3*_fanzine daulabierta a17
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gaste de construir un espacio es brutal, incluso puede generar
momentos en que no produzca energ'a positiva, lo que pasa
esque, al finy al cabo, sab’amos que apostar por la auto-
construcci—A ayudar'a a crear comunidad, este es un proyecto
que requiere la participaci—a de mucha gente para hacerlo po-
sible y eso genera unas relaciones que al final son muy s-H-
das. Como que al final el trabajo ese f’sico nos ha dignificado
[re] y ha conseguido ligarnos como grupo. TambiZn hab'a
mucha influencia de Santi en esto, desde el principio entr—en
el proyecto y es un arquitecto que entiende que el hecho de
plantear una arquitectura distinta puede provocar formas de
vivir distintas, o sea que tambiZn motiva comportamientos
no habituales dentro de lainstituci—h; Aulabierta se coloca
dentro de un terreno que es universitario pero hay cosas que
no prevee la propia Universidad que se est#n dando desde Au-
labierta. De hecho esta es la sospecha que puedatener lains-
tituci—n, sobre ese proyecto... de repente es sospechosa la
autogesti—n, por mucho que la tenga dentro de sus objetivos.

M: Pero s’ os dieron permiso para construir ah’, en ese suelo.

A: Cuando hicimos el desmontaje de una nave industrial para
obtener materiales con los que luego dise—ar y construir el
aula, tuvimos unas exigencias legales muy grandes: forzar ala
firma de un convenio Universidad-Diputaci— de Granada,
convencer a una aseguradora, elaborar un proyecto de des-
montaje, un plan de seguridad, y todo esto, todos los docu-
mentos requeridos se hicieron, se entregaron, se supervisaron
por la Universidad y se aprobaron. A la hora de montar el aula:
el proyecto de montaje estF hecho, el proyecto de seguridad
estf hecho y entregado. A la hora de montar el aula: el pro-
yecto de montaje estt hecho, el proyecto de seguridad est$
hecho y entregado ala Universidad, como estamos traba-
jando dentro de unainstituci—n poblica no hace falta que
nuestro proyecto pase por el Colegio de Arquitectos, porque la
propia Universidad puede visarlo. TambiZn hay que analizar lo
que estamos montando y tanto lo vuestro como lo nuestro,
son espacios desmontables, trasladables, entonces s que hay
ciertos huecosy ventajas legales que hay que conocer muy
bien y defenderlos. Al no estar fijados al suelo de unaforma
permanente, los puedes trasladar sin que haya da—o al bien
inmueble sobre el que est1n depositados, 0 sea, nuestros es-
pacios entrar’an en la categor’a de bienes mueble, creo que la
instalaci—n de un m—dulo como el vuestro es equivalente al
dep—sito de un armario en un solar, Aulabierta te la puedes



llevar Achale tiempo y ganas de desmontarlal que el terreno
gueda sin da—os.Y sobre los permisos: lo que ha sido muy im-
portante es hacer las cosas bien, 0 sea, esto es una experien-
cia de autoaprendizaje y por lo tanto hay que saber muy bien
cual estu interlocutor, en este caso puede ser la administra-
ci—R, desde unainstituci— civil hasta un centro educativo, y
ellos van atener exigencias contigo, 0 sea, lo que tengas que
hacer lo tienes que hacer muy bien, atendiendo a formalis-
mos, a cuestiones legales. Eso nos ha preocupado mucho
desde el principio, dec’amos. vamos a conocer cuales son los
procedimientos habituales para realizar cualquier tipo de pro-
yecto, cuales son las exigencias y vamos a cumplirlas todas,
una por una, para que por nosotros, por un fallo nuestro, el
proyecto no siga adelante, que sea por una decis—n de otro
tipo. Aoa queriendo hacer las cosas bien hay cosas que nos
salen regular.

M: Tampoco las conoces, a veces.

A: Bien, en realidad, la actitud siempre, desde el principio, con
este proyecto y aoa hoy, y eso eslo que misme gusta, es que
lo afrontamos de una forma muy ingenua, o sea, para nada
conoc'amos nada de esto. Se pod'a haber hecho de una forma
mis 1gil, mis eficaz, pero es que nadie ten’amos la experien-
cia. H proyecto pretende que los participantes en 21 adquieran
la potencialidad para dise—ar el modo en que quieren conocer
aquello que no conocen, en nuestro caso buscando laforma
deinsertarnos dentro del propio sistema educativo, del propio
'dise—0' pedag—gico, de la gesti—n de programas. Como ves, va
mis allf de la autoconstrucci—. Hemos intentado convertir
cada paso de la autoconstrucci—n, cada una de sus fases, en
una actividad formativay que la Universidad las reconozca y
legitime como actividades acadZmicas concediendo por ellas
crZditos de libre configuraci—h. O sea, que se incorporan nues-
tras actividades al expediente acadZmico. Todo esto hay que
experimentarlo y aprender a hacerlo. Nuestras propias caren-
cias, lo que han hecho... que eslo que tienen estos proyectos,
que con ellos analizas tus debilidades y te ayudan a resolver-
las, eso de algoa modo se estt produciendo. Evidentemente,
la gracia de todo, y vuelvo alo del principio, eslo de lainge-
nuidad. 9 sabes cual es el camino, primero: tiene poco interZs,
y segundo: no acabas por llegar a nada nuevo; ahora si vasun
poco con una actitud como decimos nosotros de... bueno, es
gue no te queda mis remedio, vas echao p«alante, tomando
decisiones que en muchos casos son temerariasy arriesgadas,
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pero eslo divertido e interesante.

M: Pero el hecho de construir Ano empez—a generar proble-
mas entorno a la seguridad, que se produjese un accidente?

A:Yo no he tenido nunca la sensaci—h de que el proyecto,
desde dentro, sea seguido o valorado, yo creo que ha sido mis
bien ninguneado.

F: Bso a veces esunaventaja.

A:Ahora s que estt viniendo gente que no ha seguido el pro-
yecto y que empiezan arealizar preguntas muy suspicaces. Un
profesor, me contaba hace poco Jesos [se refiere a esos PZrez,
otro delosresponsablesde Aulabierta] le vino diciendo: "Oye
Aesto lo tenZis bien legalizado, tenZis un proyecto y todo
esto? Porque a mi me preocupa mucho la salud, la seguridad
de los estudiantes de BBAA. y quiero saber si esto se nos cae”.
De repente ala gente le sorprende que lo hayamos levantado
y dice "/ostia, quZ es esto?" (evidentemente nosotros nos
hemos asegurado de que no se caiga, CoOmo Si NO NOS preocu-
para nuestra seguridad!) pero ya vemos ciertos recelosy sos-
pechas sobre el aula.

Sempre hemos tenido muy en cuenta, y ademis hemos sido
muy conscientes de que debemos tener soluciones preparadas
para cualquier problema. S surge cualquier tensi—n, si hay
algoa tipo de requerimiento, nosotros tenemos que estar muy
preparados para actuar de formainmediata. S un profesor nos
viene con historias de "Aaqu’ hay un proyecto tZcnico?" ripi-
damente lo tiene disponible. Al final, laingenuidad eslo que
ha hecho que nosformemaos, y al final nos ha generado lo
contrario, la previs—, es decir, estar preparados para cualquier
tipo de problema que pudiera surgir. De hecho tenemos con-
vocada una entrevista con la vicerrectoray como que ya pre-
V7S U reacci—A.

En lostres a—os que llevamos trabajando en Aulabierta hemos
llegado a tener una capacitaci—n que para hada nos ofrec’'an
los propios estudios; hablo del caso de arquitectura por ejem-
plo, o sea, un conocimiento legal, por el hecho de tener que
llevar a cabo la prictica, o un conocimiento que parece anec-
d-tico, de medidas de seguridad... Y por ejemplo, en ese caso
hemos dise—ado cursos de formaci—n, de seguridad y salud y
todo esto. Lo que hacen este tipo de actividades es comple-
mentar la ense—anza que da la Universidad o, de hecho cubrir
sus lagunas, sus carencias, esto se debe entender ficilmente,



debemos ser fgilesy estar preparados para saber explicarlo
bien, con claridad. Yo no he tenido miedo en ningoa momento
por la seguridad, st mucho respeto.

M: M3s que nada que hubiese podido ser una de las razones
que hubiera podido utilizar alguien para parar el proyecto.
Bueno, claro, el hecho de que la indiferencia es guay, nosotros
tambiZn hemos hecho muchas cosas desde el frea de la edu-
caci—n art’stica porque nadie le presta atenci—n y toevas ha-
ciendo.

A: Como s fuera un trearesidual. No es que no nos hubiera
respaldado nadie, al contrario, pero bueno, ya se sabe. Insis-
tiendo en el tema de la seguridad, ya lo he comentado, tanto
Recetas Urbanas como AAABIERTA hemos elaborado cual-
quier tipo de dossier, cualquier tipo de proyecto tZcnico que
hiciera falta. Y ademis de una forma creativalo que ha ayu-
dado air sempre un poco mis allt. Por ejemplo, hab'a que
elaborar un proyecto de seguridad para el desmontgje de la
nave industrial y despuZs para el montaje del aula, pues el es-
tudio de Santi elabor—unos manuales grificos de desmontaje
y montaje muy clarosy atiles, una especie de manual de ins-
trucciones o ficha didfctica, que serv'an para potenciar
mucho mis nuestro interZs por la sequridad. Eso, por gjemplo,
ha conseguido convencer a lasinstituciones con las que
hemos trabajado, la seriedad que hemos demostrado en todo
este tipo de procedimientos; s ellos consideraban que la se-
guridad, por ejemplo, esimportante, nosotros demostriba-
mos con |o que entregtbamos que para nosotros era incluso
mis. Hemos demostrado una preocupaci—A mxima en ese
caso e incluso Zramos propositivos, es decir, vosotros plante-
Fis un problemay nosotros sempre dtbamos opciones para
salvarlo, f—+mulas que la instituci—x no hab’a pensado.

M: Al decir toseso pienso que cuando nos ponen pegas a es

pacio se dice que es un espacio vulnerable y no vigilado... Aro
nunca podr’a poner medidas como para supervigilar el espa-
cio!

A: Hay exigencias de seguridad.

F: Qlaro, uno de los problemas es "AQuZ se va a hacer
ah'?AQuZ va apasar ah'?Y eso tiene que estar supervisado,
controlado y vigilado" y eso Ac—mo se lo devuelves...?

A: Pues con previsi—A. Yo recuerdo de los primeros proyectos
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tZcnicos que ellos nos preguntaban sobre los usos: para quZ
iba a servir aquello, quZ se iba a hacer all’ dentro. ¢ ngel Avi-
dad, arquitecto de la Universidad, cuando le entregamos el
dossier tZcnico nos lo dijo: "Bueno, es que nuestra duda es quZ
se vaahacer al’ dentro”. Rero bueno, ante esa duda: un pro-
grama. Un programa de uso, un programa de actividades. Los
usos del aula no van a ser propuest os desde la direcci—n de la
facultad, sino consensuados por el alumnado.

F: Pero que tengan valor acadZmico.

A:S, aver: valor formativo tienen, valor acadZmico es que
haya una legitimaci—n por parte de la facultad, o sea, que den
crZditos. Nosotros siempre hemos explorado esa v'a (tambiZn
otras), le dedicamos mucho tiempo a este proyecto y lo que
quieres es rentabilizarlo tambiZn. Entra dentro del objetivo di-
se—ar parte de larama curricular de la libre configuraci— de
tu expediente acadZmico.

F: Que eso eslo que no se entiende que puedan hacer alum-
nos de secundaria, que sean capaces de dise—ar su propio cu-
rr'culum.

M: Pero tambiZn hay, mis allf de que sean 0 no capaces... por-
que es una percepci—A muy subjetiva, hay una cosa muy obje-
tiva que esla 'responsabilidad legal' de una persona de 16
a—0s, ah’ esdonde todo el rato gira el €je de las objeciones.

F: Ya, pero bueno, ese es el argumento legal para negarte que
ellos 'tienen' la capacidad de hacerlo.

M: Es para negar el poder de decis—n. Pero no ya para decidir
sobre el curriculum, sino para decidir sobre cualquier cosa. No
esya que no puedan decidir sobre su curriculum, no pueden
decidir d—nde estn.

A:Yo no sZ c—mo estart el sistema dentro de secundaria, pero
nosotros s que nos hemos preocupado de estudiar los estatu-
tosde la Universidad, cuales son sus objetivos, y en relaci—n
con el alumnado dice: "valoramos positivamente y potenciare-
mos la participaci—n del alumnado en laslabores discentes’.

F S, esto esya un lugar comoa de las pol’ticas educativas.

A B0 Ase cumple 0 no? En nuestro caso, en laUniversidad,
Creo que, aungue se potencie, a nivel acadZmico s hablamos



de curriculum, para nada puedes participar. Eso o sabemos,
pero ante esa situaci— lo que dec’amos: "vamos a buscar so-
luciones creativas'. Ya sabemos que para ellos, en este aspecto
no tenemos decisi—A, mis allt de participar en un consejoy
tal, pero no podemos llegar a proponer, buenoE, pues s’ pode-
mos llegar a proponer AC-mo se puede hacer esto? Profeso-
rado af’n. Ninguno de nuestros cursos pod'amos firmarlos
nosotros como directores, pero si consta en la direcci—a un
profesor, s.

F: Bso es algo que veo claro con projecte3*, que tenemos que
buscar profesorado af’n y cuando decimos lo de co-gesti—n
del espacio me refiero a que 'los profesores tienen que co-
gestionar ese espacio, porque si no esimposible, no tendrt va-
lidez acadZmica.

A:Y unadelas cosas que mis me preocupan ami 'y que 0S
puede preocupar tambiZn es la perdurabilidad del proyecto. Foto: aaabierta

F: S, porque en el momento en que salgamos de ah’ se ha
acabado projecte3*, tenemos que buscar esos apoyos.

A: Cuando el grupo que forma AAABIERTA salga de la Univer-
sidad AquiZn sigue con esto? Nosotros hemos tenido un pro-
blemay es que la delegaci—h de alumnos de BBAA estaba un
poco desestructurada aunque ahora, empieza a funcionar, el
objetivo es que esto se convierta en un proyecto conjunto de
todos los estudiantes. Bvidentemente la asociaci—n ha hecho
un esfuerzo muy grande por construirlo 'y por dise—arlo pero
quiZn va a perdurar va a ser el profesorado y delegaci— de
alumnos, entonces, evidentemente, tienen que hacer suyo ese
espacio y ese proyecto; el espacio tanto f'sico como el digital,
facilitarles todas las herramientas que hemos dise—ado nos-
otros como autoaprendizaje, explictrselas, ense—arlasy decir:
"vamosa...".

F: Respecto a eso nos comentaban que no todo el mundo lo
ve'atan claro y gente que hab'a participado en el proyecto
quer’a agencifrselo para ellos, como una cosa exclusivamente
suya. Hay momentos en que los chavales de projecte3* tam-
biZn tienen esa reacci—A: "No, esto es huestro y agu’ no vaa
entrar nadie mis".

A:No de una formatan exagerada, pero incluso yo he sgntido
apego al sill-n, como se suele decir en gesti— pol'tica, Eclaro,
dices"Abder, he estado dos a-0s en esto..." pero te tienes que
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reciclar y decir "A"o! Aen quZ proyecto has estado traba-
jando?Ade quZ va esto?, has decidido trabajar en grupo y fa-
vorecer la participaci—". Puede ser que Aulabierta sea aoa un
aula@ntreabiertaQque no se ha comunicado bien. Creo que
lo que tenemos son problemas de comunicaci—h del proyecto.

M: Nosotros tambiZn los tenemos.

A:Y hacemos un esfuerzo tremendo por averiguar cual esla
mejor forma de abrirlo, pero creo que no estamos formados
en ello... la educaci—n universitaria que tenemos no ha favore-
cido la creaci— de proyectos en grupo. Da mucha satisfacci—n
decir: "este aulala he hecho 'yo', pero alavez esto cierra...
"bueno, vale, esto lo hemos hecho nosotros, pero lo que nos
interesa es que Zste que viene el aitimo d’a puede engan-
charsey darle continuidad".

M: Respecto alo de hacer poblico el proyecto, por ejemplo
para nosotros era superimportante que todo el centro supiera
lo que estaba pasando y se intent—hacer cuando vinieron
Mar'ay Ppda[Mar'aGarc’ay JosZ Daniel Campos, miembrosde
Catarggsjunto a CarlosGor] en aquella reuni—a en el hall y,
por ejemplo, el profesorado no sabe lo que estt pasando y
para nosotros era vital que todo el mundo fuera consciente y
pudiera aportar cosas al proceso y el proceso se ha quedado
muy endogitmico y no sabes quZ herramienta pod'as haber
utilizado para abrirlo. Por ejemplo, yano s—e al centro, sino a
barrio, porque laidea era que lo que pasaba en la escuela se
conociera fuera. Ahora la deriva que estamos haciendo es una
herramienta para conocer el barrio y para que te conozcan a
ti, 0 sea, actoas por loslados y se pregunta Ay tasquiZn
eres?A cade d—nde vienes y quZ estFs haciendo?.

A:S, en nuestro caso tambiZn es un interZs hacer de la univer-
sidad un lugar permeable, poroso en proyectos como Zona-
chana que une este espacio que hemos creado dentro pero
tambiZn con el barrio que acoge ala facultad de BBAA, La
Chana. Hemos hecho esfuerzos pero tambiZn nos hemos dado
cuenta que en la comunicaci—n hay un c—igo y que ese c—
digo, el nuestro y el de la gente, tampoco es que sea compar-
tido, un caso concreto, cuando presentamos este proyecto
AAA en €l inicio a departamento de pedagog'a visual, para
pedir una subvenci—n, un apoyo, nos dijo que realmente no
ve'a que relaci—nA ten’a el proyecto de AulaAbierta con su de-
partamento. Entonces por una parte dices, bueno o ellos estin
ciegos 0 soy Yo que ho se hablar, hay aqu’ un problema de co-



municaci—A porque evidentemente nuestro proyecto s que
trabaja en su Imbito, planteando unarevisi-n de las formasy
de los contenidos de la educaci—n BellasArtes o la Arquitec-
turay de otras disciplinas.

M: S, yo creo que en nuestro caso tambiZn los c—digos, los
lenguajes son diferentesy entonces no podemos...

F: En nuestro caso el profesorado del centro no es un orge-
nismo, s No que cada uno es aut—Aomo. Entonces es bastante
dif'cil. En Gentros como el Prat de la Manta, hablas con el di-
rector y 1 se encarga de hacerlo paslico atodo el centro por-
que para ellos esimportante que todos estZn informados, y
un centro normal No siempre pasa eso.

M: Pero o mismo que pasa con el alumnado, que es individua-
listay que cuestatrabajar en grupo, pasa con el profesorado
que sHo se encarga de su clase, da su hora, prepara su mate-
ria... pero no estin acostumbrados a trabajar en grupo.

F: Sn embargo, los profesores est $n convencidos de estar muy
unidosy de que trabajan en equipo.

M: Hay una uni—a en cuanto que todos son docentes, pero
cada uno lleva su materiay su historiay no se hacen h’bridos
y Se juntan intereses o... N0 sZ, que no estin acostumbrados, a
lo mejor ser’a necesario que se hicieran proyectos con los pro-
fesores trabajando en conjunto; que todos los profesores, el
de lengua, el de historia, dise—en...

F: Un espacio [risas]

M: O que se ayuden entre ellos para yo que sZ.. para que den
un clase por ejemplo, una cosa tan sencilla. pero est1n acos-
tumbradostodoslos d'as... no hay...

A: 9 es como la escenificaci—A. En nuestro caso, conocZs el
edificio de BBAA. Ano? Veis la estructura que tiene: Es un anti-
guo hospital psiquiftrico y su dise—o eslaber’ntico, su funci—a
eralade disgregar, no unir, celdas estancas repartidas en lar-
gos pasillos. H caso es que se convierte en Facultad de BBAA,,
y seinstalan los departamentos, las freas de conocimiento,
pintura, escultura...se implementan pero de ocupando cada
una un lugar muy diferenciado del resto, vuelven a estar sepa-
radas, tu dices bueno hoy en d’alas artes tienden a converger,
en ningol caso a separarse. Todo el concepto de arte esh’-
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brido por naturaleza y f'jate que metffora nos da nuestro edi-
ficio de BB.AA.. Digo esto, por lo que hablabais de proyecto
comaa, en la Facultad, una de las sensaciones que yo he te-
nido es que nunca hatenido un proyecto comoa, otras facul-
tades s parece que lo tienen, aunque tengan sus tensiones
internasy todo esto. Pero hay algunas que dices, estava de
esto, estatira por agu’. Granada nunca, yo creo que hay tanta
tensi—n interna que no hay un proyecto queilusioney que
aune fuerzas. Quer'amos que Aulabierta fuera un proyecto
que apoyara el centro y Sirviera para crear un espacio de co-
municaci—, de debate y encuentro de todos los sectores de la
facultad, tambiZn contagiar a otros centros, pero est dif'cil.

F: Yo no sZsi deber’'amos... bueno nuestro caso es diferente,
nosotros podemos elegir a donde vamos. Yo creo que deber’a-
mos seleccionar un poquito donde vamos a hacer las cosas,
hay sitios donde es posible y donde no es posible por las din-
micasinternas, aunque todos los centros se parecen mucho
pero... tambiZn depende de las personas que estZn al cargo.

A:Y tambiZn el proyecto, o sea organizar un seminario de cine
con palomitas es mucho misfactible, mis ficil de gestionar
que replantear la propia estructura del centro.

F: Incluso dentro de esto alo mejor hay algom centro que estt
mis predispuesto a cuestionarse, por los motivos que sea.
Pero es verdad s haces un cursillo de pintura al natural pues
todo esmisficil...

A:Yo creo que en lo institucional hay pocas posibilidades para
interactuar.

M: Bueno yo creo que ese pedazo de aula es unainteracci—n
bastante potente.

A: S pero al finy al cabo f’jate que los problemas de los que
estamos hablando es que de nuevo est como aislada.

M: S pero has materializado una iniciativa del alumnado,
quiero decir, si es0 se ha podido hacer es que se pueden hacer
otras cosas. Abres una puerta, muchas veces el problema es
que esto no se puede hacer porque no se ha hecho nunca,
pues no, ya se ha hecho. Param’ es mucho aunque luego
tengatodos los problemas a nivel de poder estructurarse o
que muchas de las I'neas que uno ha marcado no se hayan
conseguido pero hay otras que estin ah'.



A: Biidentemente el caso de Aulabierta es un precedente, en
la universidad, en nuestra facultad, por supuesto, incluso que
trasciende un poco nuestro ¥mbito. B objetivo era adquirir
potencialidad y se adquiere por lafuerzay por el deseo de
hacer, no porque tengas ni la capacitaci—, ni la preparaci—,
ni porque tengas los medios. Ninguna de esta tres cosas las
ten’amos, no estthamos preparados ni mentalmente, ni f'si-
camente y tampoco ten'amos los medios para hacer lo que
hemos hecho, medios materiales e incluso humanos, porque
el proyecto parte de cero, de unas personas que se reoaen,
pero que pronto empieza a crecer, eso es magn'fico, pero no
se ten’a nada. De hecho no se part’a de un presupuesto, que
es una de las cosas que me encanta de este proyecto, no hay
un presupuesto que tengas que gastar para hacer un proyecto,
no, hay un proyecto que tiene que salir atodastodasy que
tienes que buscar la forma de encontrar financiaci— paso a
paso, segol requiera 0 aparezca un problema. Surge una nece-
sidad, buscamos una soluci—.

Una versi—A mis extensa de esta
entrevista, realizada el 16 de junio
de 2007, puede leerse en

http:// www.lafundicio.net/
wordpress/ =38

Mis informaci— en:
http:// www.aulabierta.info
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El trabajo de politicas y pedagogias:
articular las practicas colaborativas

JATIER DODRITO

No se vuelve sobre unateor’a, se hacen otras, hay otrasa
hacer. Escurioso que sea un autor que pasa por un puro
intelectual, Proust quien o haya dicho tan claramente: tratad
mi libro como un par delentesdirigidoshaciael exterior, y
bien, s no ossirven tomad otros, encontrad vosotrosmismos
vuestro aparato que esnecesariamente un aparato de
combate. Lateor'ano setotaliza, se multiplicay multiplica.

G. Deleuze

La padagog’a a'ticaE .
(Trabajar pol’tiam en te

Seamos directos: H trabajo de la pedagog'a se enmarca
como una prictica pol'tica, que incluye todo un conjunto de
reglas, discursos, estructuras pol'ticas, y agendas donde se
sitoa la educaci— dentro del macro global de la democracia.
La pedagog'a cr'tica no reduce la educaci—1 como un campo
restringido a la comunicaci—n y el trabajo de caraa un
grupo, sean estos estudiantes o como se suele decir los
famosos Mi—0sO La educaci—R como prictica pol'tica deja
de centrarse s-Ho en la mera transmisi—a de contenidos, €l
seguimiento del un curr’culo dado de antemano y la
finalizaci—n/ consecuci— de una determinada agenda por
parte del alumnado y profesorado y formalizaci—a en un
determinado material. Agenda y formatos normalmente
impuestos que (de)marcan c-mo se deben comportar,
actuar, pensar y regular las identidades de cada agente de la
comunidad escolar. No es lo que cuenta el profesor o lo que
aprende el alumno lo importante, sino quZ tipo de
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ciudadanos estamos formando y, por tanto, quZ
posibilidades de acci—n pol'tica colectiva (agencia, como se
dice a veces) estamos creando en las escuelas. Y eso es una
cuesti—h de democracia participativa.

Lo que podemos aprender de la pedagog’'a cr'tica es que el
campo de trabajo de la educaci—n no estan sHo lalabor del
educador de cara a alumno o de cara a unos materiales, es
decir lo que hacen las personas entre ellasy una serie de
elementos que trabajan. TambiZn la labor educativa es
pol'tica en esta dimensi—h, ya que se trabaja de cara alos
imaginariosy discursos de los alumnos, el tipo de elementos
que intervengan en el campo educativo, y c—mo tratemosy
trabajemos con los demis. Este hecho es fundamental. H
trabajo pol’tico por tanto no se constituye al trabajar unos
temas, contenidos o materiales como (potencialesOpol'ticos
(ya sean estos la multiculturalidad, o temas de ciudadan’a, la
denominada cultural visual, o grabar videos en la calle con
j—venes, etc.). Mis bien considero que el trabajo pol’tico es
una cuesti—A de c—mo articulamos dentro de cada
instituci—A las estructurasy discursos que se establecen, y
c—mo apuntamos a subvertirlos. H trabajo pol’tico,y mfsen
pedagog'a, es una gesti—a del mZtodo, de c—mno trabajamos
las relaciones de poder, y c—mo las intentamos subvertir
dentro de cada identidad, de cada instituci—n, y de cada
espacio, todo ello al mismo tiempo, de formarelacional.

Un trabajo que se articula pol'ticamente es aquel que
trabaja unatriple dimensi—n interrelacionada -y que muchas
veces incluso desdibuja estas mismas dimensiones-. Estas
dimensiones ser’an, primero, la personal e interpersonal, es
decir el trabajo con la gente, con susidentidadesy sus
procesos de construcci— de subjetividad; segundo, la
discursivay la posicional, digamos donde se sitoan y desde
donde hablan las personas y tercero, el paso mis
complicado a mi entender, la dimensi—n articuladora o de
autonom’a.

La cuesti—n pol'tica con este tercer punto ya no es sHo de
seguir & mZtodoQsino de construir nuestra propia caja de
herramientas, nuestros propios mZtodos y teor’as,
contextuales, pero abiertos a su apropiaci—A. Demos una
caja de herramientas, y que cada uno construya su mztodo
0 su teor’a, su forma de intervenir, por el contrario, demos
unareceta, y esperemos que siempre los otros dependan de
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nosotros. Esto es lo que yo aprend’ de Deleuze y Guattari, a
travZs de los mztodos de otros, por cierto. Este punto puede
ser clave en el trabgjo pol'tico Bpedag—gico.

Las prfdicas alabor ativas
e su artiaulad—n E (Bucr
pol’tiam e tg

Como pricticas colaborativas podr'amos definir toda aquella
prictica cultural donde en un mismo campo entran a
trabajar conjuntamente, artistas, diversos colectivos,
estudiantes, educadores, trabajadores culturales o artistas
(muchas veces dichas etiquetas se desdibujan). Como en
cada contexto y caso, la multitud de agendas'y discursos se
densifican en un lugar y tiempo determinados, con objetivos
muy diferentes e incluso contrarios, lo que provoca
situaciones incontroladas, efectos colaterales, y dimensiones
pol’ticas que se abren en muchos escenarios. Para poder
construir un trabo pol’tico en estas pricticas colaborativas
pienso que es necesario poder situarlos respecto ala
articulaci—n de los proyectos: es decir en c—mo poder afectar
mattiples dimensiones de trabajo alargo plazo, a diferentes
agentes, y como transformar-nos dentro de estas pricticas
con nuevas coaliciones.Y esto se produce en las situaciones
en que se crean estas cajas de herramientas. E

En este punto es necesario se—alar cual es el objetivo
mottiple de esta caja de herramientas que supone el trabajo
colaborativo: transgredir y modificar las propias identidades,
discursosy las pol’ticas impl’citas a nuestro trabajo a travZs
de las pricticas culturales. No es tener un oaico objetivo,
sino mattiples, ser una miquina de guerra, que abre frentes
de actuaci—n, este es el punto de arranque en una pedagog'a
cultural. Hemos de recordar que colaborar es negociar, lo
que implica posicionarse y aceptar el cambio. Por ello las
pricticas colaborativas conllevan siempre una pedagog'a
transfronteriza, una que implica trabajar desde y con las
diversas fronterasy culturas (smb—cas, f'sicas,
profesionales, de discurso, identitarias, de gZnero, etc.) y,
sobretodo, con la cultura de colaboraci—h que traemos con
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nosotros. H trabajo pol'tico de la colaboraci—n entonces
radica en c—mo nos articulamosy cambiamos nuestros
posicionamientos, c—mo podemos finalmente cuestionarnos
anosotros mismos, y dejar que otros nos cuestionen, c—no
cambiar de agendasy en este camino, promover otras
agencias. H trabajo pol’tico-pedag—gico no versa s-Ho ya
sobre el tipo de ciudadano y democracia que queremos,
sino sobre las negociaciones mattiples de quZ tipos de
mecanismo pol’tico-pedag—gico pueden llevar esto acabo.

Aqu’ por tanto lalabor de la pedagog’a como herramienta
pol’tica se puede identificar con la constante negociaci—A de
las tres dimensiones antes citadas, y sobre todo en c—mo
podemos construir espacios de autonom’a contagiosa o
relacional: educar no s=e es dar autonom’a, sino proveer
espacios colectivos de autonom’a, de tal modo que cada
persona pueda crear en el futro esta autonom’a con otros.
Educar no es "dar voZ' o "empoderar", sino proveer
mecanismos donde cada uno dise—e y distribuya su
autonom’a, y con ello negociar y discutir quZ idea de
autonom’a, de democracia, de poder , o de capacidad de
cambio (agencia), tenemos cada uno en nuestras realidades
(educadores, estudiantes, familias, y como no, los mismos
investigadores/ pedagogos).

Esta perspectiva supone replantearnos la otima de las
transgresiones posibles: hacer que esta negociaci—h sea
dispersada, que sea diseminada un noenero infinito de veces,
que pueda ser parasitada, relacionada, reapropiadak que se
multiplique, vamos. Por ello la aplicaci— de la pedagog'a
cr'tica en una prictica colaborativa se centra en producir los
mecanismo para transgredir y distribuir la cultura con el
objetivo de que estos mecanismos dejen circular otras
culturas, y con ello otras formas de vivir, imaginar, pensar, y
-por quZ no- cambiar o transgredir nuestra sociedad. La
escuela es una escuela pablica alternativa, un mecanismo
parala democracia directay participativa, con sus
regulacionesy sus formas de resistencia, y es en sus
fronteras mismas donde empieza este trabajo articulador, no
fuera de ellas, sino dentro de, desde sus mismas relaciones
de poder.

En el caso de este texto la transgresi—A no existe por su

voluntad pol’tica, sus contenidos aqu’ escritos por mi parte
como Qun gran educador cr'ticoQtampoco por mi
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vinculaci— personal y pol’tica con el campo y el trabajo de
las personas que coordinan estas I'neas, sino sobre todo por
c—mo seadistribuido, rearticulado y reapropiado por otras
personas.

Es en su uso, en su traducci—n al nivel pricticoy lo quele
sirve a cada uno donde estar’a su verdad funcionalidad
pol’tica- por ello este texto deber’a de ser acompa—ado de
discusiones, de mistalleres, o de feedback- (aqu’ la
limitaci—n y las posibilidad del texto como prictica
colaborativa en su circulaci—A como fanzine y texto de
acceso gratuito).

En el caso de proyectos colaborativos en escuelas, las
dimensiones de la colaboraci—n y la capacidad de trabajo
conllevan una moitiple dimensi—A que acompa—a el daada
de los escolares, de los educadores, de las familias, del
claustro escolar y las estructuras pol'ticas del centro
educativo y del grupo de arquitectos, artistas o trabajadores
culturales con el que han trabajado. H riesgo y las
consecuencias son directamente proporcionales, porque el
trabajo pol'tico se centra en investigar y transgredir las
fronteras de los espacios discursivos dentro del sistema
escuela (0 sea las leyes, imaginarios y normas que
conforman dicha instituci—). Lo interesante para mi es si
este trabajo se ha podido articular a travZs de las personas,
sus posiciones y, sobretodo, c—no finalmente se cuestiona,
como todo trabajo de pedagog’a cr'tica, la misma
concepci—A del mismo centro educativo. Esto es como
trabaja articulindose dentro de un sistema con los
conceptos de colaboraci—n y cultura que se trabajaban en el
d'aad’ade un aula cualquiera. Aqu’ la articulaci—n se
pondr’a en movimiento, consciente o inconscientemente, y
el hecho de poder re-articularse conlleva su multiplicaci—.

Esta pedagog’a colectiva supone un nuevo concepto de
acci—A pol’tica, ya que abre mattiples frentes de actuaci—a
en la misma colaboraci—. Este es el riesgo de la articulaci—n
en pricticas colaborativas: colaborar supone trabajar con las
diferencias, trabajar a partir de peque—os intersticios donde
esta resistencia aflora como una intervenci—a dentro de
cada sistema. Es entonces cuando la colaboraci—1 emerge
como espacio de trasgresi—, como mecanismo de
intervenciones cr'ticas, mis que como mero espejo
celebratorio de lainstituci—n. fste es el reto de una
articulaci—, proveer de nuevas formas de re-pensar y de re-
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actuar dentro de los sistemas, y usar laintervenci—a cultural
(ya searepresentativa, o f'sica, smb—ica 0 material) como
este motor de cambio para seguir transgrediendo o,
retomando la introducci—n de este texto, para multiplicar-
se.

Javier Rodrigo es educador e
investigador de arte, freenlance
de Observatori dels Poblics, y
miembro de las redes Artibarri y
Bordergames

Esta obra estad bajo una licencia
Reconocimiento-No comercial-
Compartir bajo la misma licencia
2.5 Espafa de Creative Commons.
Para ver una copia de esta licencia,
visite
http://creativecommons.org/licens
es/by-nc-sa/2.5/es/ o envie una
carta a Creative Commons, 171
Second Street, Suite 300, San
Francisco, California 94105, USA.
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Grup d@studiants de 4rt
d@&SO0 de IGES Joanot
Martorell al workshop
conneXions que va tenir lloc
a Encuentro3** amb
|@&scuela de Ciudadan’a de
IGES Ben Al Jatib (Rinc—n de
la Victoria), La Casa Invisible
(M~ laga) i Aulabierta de la
Facultat de BB.AA. de
Granada

. (Prdm\mepnoim
'j‘ L o My

de

L'Espai3* ser” gestionat per als alumnes perque puguin
dur aterme elstreballs d'investigaci—+ecerca
d'informaci—fer reunions, per parlar dels temes que
hem escollit per fer lesinvestigacions, del barri,
|'educaci—-€tc.

H material que necessitem a I'Espai3* per dur aterme
totes aquestes coses, seria: ordinadors, internet, taula
de reunions, projector, pantalla del projector, cadires,
cadires per als ordinadors, coixins, etc.

L'organitzaci—per I'Espai3* seria posar lestaulesi
cadires en rodona, dissenyades per nosaltresi amb
rodes per poder-les moure sempre que ho necessitem i
veure'ns les caresi aix’ podr'em donar la nostra opini—
obertament. Hs ordinadors en una banda de I'Espai3*
per poder-los utilitzar sempre que ho necessitem i no
haver-nos de moure. H projector al mig de la sala
penjat al sostre i la pantalla a un extrem. TambZ
tindr'em coixins per poder seure el terratant dintre
com al'exterior.
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Antiguo edificio que fue la sede
del sindicato CNT de metros,
hace 10 a—os fue ocupada por
unos jovenes, que crearon el
edificio conocido hoy dia como
Can Vies.

Parala gente del barrio Can Vies
es un espacio para fomentar la
culturay associacionismo popu-

cauTL WHiea,

lar, que a mas se gestiona assembleariamente mantenien-
dose libre de ingerencias institucionales y comerciales. En
definitiva es ejemplo de la auto-gestion popular, un espaci—
para relacionar personas, libresy culturales en pelan libertat.

Las actividades que se realizan s—n: presentaciones de libros,
assambleas, fiestas, cenas, etc.

H Ayuntamiento prentende derivar Can Vies von €l fin de re-
alizar el proyecto de una urbanizacion.
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Nancy fer nindez

el caomte del Qe

mi tema, como he puesto arriba es el canto del loco, eleg’
este tema por que es o k mas me gustala verdad, y estoy
muy informada sobre este, bueno en principio lo eleg’ sin
saber bien bien por donde lo encaminaria, despuZs vinieron
pepeday mariay me ayudaron a encaminarlo, lo vy a enca-
minar hacia las discograficas, o que quiero hacer ver en mi
trabajo de investigacion es que las discograficas ganan di-
nero que no se merecen y me gustaria investigar por que y
asta que punto "xupan" del dinero de los propios cantantes.  Poslico de un concierto de ECDL

Alvarovizquez

Este temalo escogi porque Chile me parece un pa's muy in-
teresante por la diversidad de "todo", posees muchas belle-
zas. por supuesto, tambien lo escoji porque tengo casi toda

mi familia en chile, asi que tengo bastantes referenciasen lo
que respecta alainformacion :P

Mina de cobre en Chile
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| ata col el |
lo. PPaniclernta., neBelde, neBelde usay

Mi tema de investigaci— trata de la siguiente pregunta: La
Horicienta, Rebelde Way, Rebelde y todas estas series Ason
progresistas?

En lawiki, a parte de decir mi pregunta, hice una peque—a
explicaci—n de cada serie y de | palabra progresista.

Este temalo cog' porque a parte de que me gustan estas se-
ries, muchas personas, tanto adolescentes como ni—os, las
ven, y pienso yo: Aes conveniente que crezcamos con estas
ense—anzas?
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| | | asandoya
Mi tema de investigaci— trata
de el porquZ las parejas adoles-
centes duran tan poco tiempo.
Entonces yo he hecho una espe-
cie de encuestas a personas de
difrenetes edades para saber sus
opiniones, y he colgado la misma
pregunta en el wiki para, por
medio de esto poder desarrollar
este tema de investigaci—A.

Yo escog’ este tema porque me
interesa, y porque estoy en la
etapa de la adolescenciay mu-
chas parejas que estin en nues-
tro entorno dejan de salir al
poco tiempo.

Parella adolescent al carrer Hudson, Diane Arbus (1963)
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Este tema lo eskoji para conozer los medios ke usan los ke se reparten latarta, tmb para conozer
los movimientos que estan en contra, y ver fallos o cosas que llaman la atenci—n sobre el tema,
dar a conozer ala gente de ke va la historiay eso, ya ke no se estudia en clase y las noticias las
controlan ellos asi ke vete a saber lo ke te dicen.

Slut
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HA
SIDO UN CREDITO MUY
ENTRETENIDO E INTERESANTE EN EL
TODOS HEMOS PARTICIPADO, PERO PENS

QUE ERA PARA HACER ESTRUCTURAS VY C
PERO DESPUES DESCUBRIMOS QUE ERA PA

UN NUEVO ESPACIO DONDE PODER MOSTH
COSAS QUE NOS INTERESARA Y RES(

BASTANTE ENTRETENIDO
ELEGT

ESTE CREDITO PORQUE LOS
DEMAS ME ABURRIAN. PENSABA QUE
TRATABA DE ENSENYAR A HACER MAPAS DE
EDIFICIOS, COSAS SOBRE LA ARQUITECTURA. PERO
IGUALMENTE ME HA GUSTADO PORGUE HACER
N b, UN ESPACIO DIFERENTE A LOS DEMAS
\ HA SIDO DIVERTIDO

TAMBIEN
ME HA GUSTADO

PORQUE ME HE DIVERTIDO j ;
CON MIS COMPANYS DE 3
Y 4 DE ESO

PRODECTE3*
NO ME HA PARECIDO LO QUE
YO CREIA, PORQUE PENSABA QUE
TRATABA DE HACER DIBUDOS, PRACTICAS CON
CARTULINAS... PERO ME HA GUSTADO UN POCO,
CUANDO MARILO NOS DECIA PARA CAMBIAR UN
ESPACIO EN EL INSTITUTO. TAMBIEN EN LA
PARTE CUANDO NOS DIDSERON QUE IBAMOS A
N HACER UN PROYECTO SOBRE UN TEMA

. QUE NOS GUSTARA MUCHO




%

.2 1

Que . Projectes de Recerca:
ABAMOS

IBUDOS, ’,‘ ’ d 3

RA CREAR ‘

o e dp e er
ILTO

.

.
.
: )

ELEG
ESTE CREDITO SIN SABER QUE ‘
ERA. EN PRINCIPIO ME DIDE: VAMOS A

y VER QUE TAL ES ESTE NUEVO CREDITO, POR
! CURIOSIDAD PARA VER LO QUE SE HAC'A, DE QUE
; TRATABA... BUENO AHORA QUE YA SE DE QUE VA,
i ESTA BIEN, ME GUSTA COMO TRABADAMOS Y
COMO WACEMOS LAS CLASES




Pamel a Andr ago

Mi proyecto trata sobre el baile.
Escog’ el baile porque pienso
que puede tener varias interpre-
taciones. Puede ser para diver-
tirse, para expresar o que
sientes 0 simplemente como

d baile
una forma de desestresarse.

Las opciones que he hecho han sido hacer unatabla de
todos mis compa—eros para saber que tipos de baile les gus-
tan. He explicado porque me gusta el baile, si lo bailo y tam-
biZn he hecho una pregunta : APorquZ los bailarines cuando
se equivocan los sacan del concurso?

Jonat han Cant os

High School Musical (2006)

d baske

Mi proyecto trata sobre el basket, porque siempre ha sido mi
deporte favorito. Primero he hecho un Power Point (un es-
quema). He buscado las normas, las medidas y tambiZn la
relaci—n entre otros proyectos, por ejemplo:

-H baile con un musical (High School Musical)
-Lainformitica con una serie manga hecha a ordenador
(Sam Dunk)

-H fagbol con un equipo de basket (Barea)

La pregunta que me he hecho es: ALos altos s—o pueden
jugar a Basket?.Y a partir de esto he ido desarrollando lares-
puesta. Yo desarrollarZ la respuesta buscando quiZn dice que
las medidas de las canastas son esas, la historia del basket y
quiZn lo invent—

DespuZs harZ una propuesta para que puedan jugar a basket
los bajitos.
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los videojuegos

Nuestro proyecto para projecte3* se basa en los videojue-
gos. A partir de este tema nos hemos formulado dos pregun-
tas para el experimento:

-APorquZ los videojuegos no son una asignatura?
-ALos videojuegos son para chicas o para chicos?

Luis Osor 1o
d f okbol

En projecte3* mi temaes el fathol y para el experimento
me he basado en la pregunta: AH fagbol es s—o para hom-
bres?. He averiguado en mi clase que si les gusta jugar a foe-
bol y la mayor'a me dijo que lo practicaban, pero misles
gusta verlos por latelevisi—n.

Zidan, A Portrait Of The 21 Century (2006) Douglas Gordon i Philippe Parreno
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jecte3* se basa en un grupo de mosica:

experimento nos hemos basado en una pre- 1
gun e algo que ver lamosica con el tipo de vesti-

%)

‘% o las fotos de diferentes etapas del grupo. Nos
hemosin ado desde que se conocieron y formaron el
grupo, hasta ahora. Compararemos este grupo con otros que
tambiZn sean punks para ver €l tipo de vestimentay ara’z
de esto contestar a nuestra pregunta.

vivianavil | agonmez

las ban das

Mi tema para projecte3* se basa en las bandas (en especial
los Latin Kings). A partir de este tema he hecho unas pregun-
tas que son las siguientes:

-APorquZ se hizo esta banda?
-APorquZ se enfrentan los LK.y los,, etasi son del mismo
pa's?

Estainformaci—n |la he sacado de internet, de peri—dicos, he
hablado con ellos... Y para saber porque se enfrentan he te-
nido que hablar con personas de los LKy con otras personas
delos, eta
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brvanr osal es

la porn ograf’a
Mi proyecto se basa en la porno-
graf'a. He visto un documental
sobre la pel’cula Garganta Pro-
funday me hadado lasideas
para hacerme las preguntas
sobre mi proyecto:
AQuZ diferencia hay entre er—
tico y pornogrifico?
Aror quZ alos chicos les gusta
mis el porno que alas chicas?

Linda Lovelace, protagonista de Deep Throat, Jerry Gerard (1972)
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